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Kreativitat wird in Zukunft der Wettbewerbs-
vorteil sein. Und falls jemand die Welt retten
kann, dann ist es sie: die Kreativitat. Oder dann
sind es jedenfalls kreative Menschen, die krea-
tive Losungen fur die zu bewadltigenden Her-
ausforderungen finden.

Die vier K (Kreativitat, Kommunikation, Kol-
laboration und kritisches Denken) werden in
Zukunft die wichtigsten Kompetenzen sein,
wird etwa gesagt. Wenn das so ist — und es
kénnte so sein —, muss wahrscheinlich die
Schule sich mit diesen K auseinandersetzen
und sie fordern. Aber wie? Was braucht es
dazu?

Zeit und Raum, sagen die meisten befrag-
ten Personen in diesem Heft. Und Angst- und
Bewertungsfreiheit.

Vor allem braucht es auch Persdnlichkeiten,
die Kreativitat leben und wagen, die Muster

brechen und Perspektiven wechseln wollen
und kénnen, die interessiert sind, neugierig,
aufmerksam und sich fesseln lassen vom Le-
ben und davon, was es zu bieten hat.

Der Psychologieprofessor Mihaly Csikszent-
mihalyi hat Kreative, darunter einige Nobel-
preistrager:innen, interviewt. Und er hat fest-
gestellt: Keine:r der Interviewten gab die
Schule als Quelle der Inspiration an. Immer
waren es einzelne Lehrer:innenpersonlichkei-
ten, die inspirierten. Und zwar solche, die in-
dividuell auf die Schuler:innen eingingen, de-
ren Fahigkeiten vertrauten und sich um sie
kiimmerten.

Schule braucht eben Persdnlichkeit.

Gute Lekture, Ihnen.

Franziska Schwab
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Zur Neugier ermutigen: Forsche!

Kreativitat gedeihe in einer wertfreien, Mut machenden Umgebung,
wo man ohne Angst etwas Neues ausprobieren kénne. Dies eine der
Erkenntnisse der Kreativitats-Fachleute Gabrielle Schmid und Paolo Bianchi.

Weshalb ist Kreativitdt wichtig?

Paolo Bianchi (PB): Wir kdnnen nicht nicht
kreativ sein. Das heisst: Es gehort zur Natur
unseres Geistes, zunachst unklare Sachverhalte
verstehen zu wollen. Die Einsicht, etwas be-
griffen zu haben, das Aha-Erlebnis, empfinden
wir als Belohnung. Dies ist wiederum Ansporn
dafir, neugierig zu sein und mehr wissen zu
wollen. Die Beschaftigung mit Kreativitat ist fur
mich wichtig, um meinen Durch-, Weit- und
auch Rundumblick zu trainieren. Wir haben
folgenden Nutzen davon: ein reichhaltigeres,
freieres Bild von uns selbst, den anderen und
der Welt.

Gabrielle Schmid (GS): Kreativitat ist eine
Ressource, die jeder Mensch hat, und jeder
Mensch verdient es, dartber verfligen zu kon-
nen. Sie ist in fast jeder Lebenssituation wert-
voll, ganz besonders auch in Zeiten des Wan-
dels.
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Sie beschreiben Kreativitit als Haltung.
Wie kommen wir Menschen dazu?

GS: Kreativitat ist eine Einstellung, die unser
Sein und Tun durchdringt. Sie lasst sich nicht
theoretisch lernen, wir missen sie lernend er-
fahren. Wir mussen sie erleben mit allen Sin-
nen, im Handeln, im Austausch mit Anderen.

Sie sprechen im Zusammenhang mit
Kreativitit auch von Uber-den-Teller-
rand-Schauen. Was genau ist daran
kreativ?

PB: Der bewusste Blick tber den Tellerrand
gibt Impulse und beschleunigt so die Kreativi-
tat. Wir verlassen die Komfortzone, schauen
mutig voraus, sind risikobereit. Es gibt die chi-
nesische Geschichte des Froschs im Brunnen-
schacht, mit eingeschrankter Perspektive. Eines
Tages kommt die Meeresschildkréte und er-
zahlt vom Sonnenuntergang, den Delfinen.

Der Frosch erféhrt: Es gibt noch etwas ausser-
halb. Das macht ihn gwundrig. Kreativ wird er,
wenn er den Brunnen verlasst.

GS: Die veranderten Perspektiven bescheren
neue Mdoglichkeiten, die Welt zu sehen und zu
denken. Das Gewohnte zu verlassen, ist immer
auch ein Wagnis!

In Ihrem Lehrgang geht es um «ange-
wandtes Querdenken». Was ist damit
gemeint?

PB: Querdenken verweist auf eine produktive
Stérung. Es geht darum, dass Neues im Den-
ken oft nur quer zu den herrschenden Grund-
Uberzeugungen aufgehen kann. Man muss es
Uben. Es ist wie das Trainieren von Muskeln.

Kinder sind im Normalfall interessiert,
lernbegierig und kreativ. Sie denken ei-
gentlich von Natur aus quer. Haben Sie
eine Erkldrung, weshalb einige diese
Neugier und Kreativitdt im Laufe der
Zeit verlieren?

PB: Das Schulsystem ist stark auf sachliche,
rationale und analytische Facher ausgerichtet.
Alles, was kreativ ist, wird mit den musischen
Fachern in einen Topf geworfen. Die Systema-
tik von Autoritat, die vorgegebenen Inhalte
und der Zeitdruck sind Elemente, die den Vor-
aussetzungen fur kreatives Denken widerstre-
ben. Es fehlt an Neugier, Staunen und Begeis-
terung. Dass das im Bildungssystem erkannt
wird, ist wohl ein Langzeitprojekt.

Es gibt Bewegungen in der Reformpéadagogik,
wie zum Beispiel Montessori-Schulen, die ver-
suchen, mehr das Entdeckende und das Neu-
gierigmachende zu unterstitzen.

GS: Im Schulsystem werden Leistungen be-
wertet. Man muss also wissen, was richtig und
falsch ist, und darf keine Fehler machen. Das
passt nicht zum offenen und experimentellen
Charakter der Kreativitat. Kreativitat gedeiht in
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einer wertfreien und Mut machenden Umge-
bung, wo man ohne Angst etwas Neues aus-
probieren kann. Dazu kommt, dass Inhalte
fremdbestimmt sind und nicht unbedingt mit
dem intrinsischen Interesse des Kindes Uber-
einstimmen. Dann fehlt die Lust aufs Lernen.

In der Schule steht oft fokussiertes,
getaktetes Arbeiten im Vordergrund.
Kreativitdt braucht aber Freirdume, Zeit.
Brauchen wir andere Schulen oder
Lehrpldne?

GS: Es gibt gute Ansatze in vielen Schulen.
Kreativitat spielt aber haufig nur eine Neben-
rolle. Das reicht nicht. Die Haltung musste sich
andern. John Steinbeck bezeichnete den frei-
en, forschenden Geist des einzelnen Menschen
als das wertvollste Gut der Welt. Auf diesen
Geist sind wir dringend angewiesen, wir miis-
sen ihm Raum geben.

PB: Staunen bleibt wichtig. Zur Ruhe finden,
innehalten. Den Moment geniessen, sich einer
Sache hingeben. Kreativitat bedingt, den All-
tag zu unterbrechen und Pause zu machen
vom Bewertungs-, Leistungs- und Selbstopti-
mierungsdruck. «Wer staunt, widersetzt sich
der Vergeudung des Lebens», hat der Psychia-
ter und Autor Michael Depner geschrieben. Es
braucht diesen Widerstandswillen. Sonst bleibt
man Frosch im Brunnen.

Kann es Aufgabe der Schule sein, Kin-
der zu kreativen Personlichkeiten zu er-
ziehen? Hat sie es nicht schon schwer
genug damit, Kindern beim Erwachsen-
werden zu helfen?

PB: Es kann nicht die Aufgabe der Schule sein,
Kinder «kreativ» zu machen. Auch nicht, auf-
zuzeigen, wie sie am besten und schnellsten zu
kreativen Menschen werden kénnen. Und
auch nicht, wie sie ihre Kreativitat schulisch
nutzen kénnen. Das kann leicht schiefgehen.
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Wenn Kinder «kreativ» genannt werden, sollte
man zunachst auf das schauen, was sie tun
oder lassen — und nicht dartber spekulieren,
wie sie sind. «Kreativ» sollte man mit einem
Denkakt in Verbindung bringen, der nicht ver-
fugbar ist und so auch nicht «didaktisch» ver-
standen werden kann. Ich halte es mit Piaget:
Man muss die Kinder ernst nehmen. Fur Piaget
erschliesst sich das Weltbild eines Kindes aus
dem, was ein Kind sagt, und nicht daraus, was
es sagen sollte. Kinder sind kreativ, ohne es zu
wissen.

GS: Schule sollte die Neugier férdern, denn sie
ist Voraussetzung und Motivation fur freudiges
Lernen. Diese Offenheit ist wichtig. So wird
Kindern Kreativitat als Haltung vorgelebt. Zu-
gleich kénnen die Kinder dadurch einen aktiven
Umgang mit Nichtwissen und Unbekanntem
Uben — eine zentrale Kompetenz in unserer Zeit.

In Zukunft sollen die vier K-Kompeten-
zen (kritisches Denken, Kreativitdt,
Kollaboration und Kommunikation) eine
wichtige Rolle spielen. Was bedeutet es
fiirs Lernen, wenn Kreativitat wirklich
so wichtig ist?

PB: Kreativitat bedeutet: Ganzheitliches Wis-
sen fordern und Lernzugdnge erweitern. Tun
erweitert die Kreativitat. Die Haptik sollten wir
unbedingt nutzen. Generell sollten wir allen
Sinnen Entwicklungsraum geben und die
Wahrnehmung schulen. Und: Zur Neugier er-
mutigen, also forschen.

GS: Es geht nicht um Kreativitat als Schulfach
oder Methodik, sondern um die Art und Wei-
se, wie man lehrt und lernt. Mit fragender,
staunender Haltung. Spiel und Forschergeist
mussen angeregt und geférdert werden. Da-
bei ist eine sichere Umgebung wichtig. Ein
Kind muss darauf vertrauen kdnnen, dass ihm
nichts passiert, wenn es etwas Neues auspro-
biert oder wenn es eine untbliche Frage stellt.

«Wenn du nicht darauf vorbereitet bist,
Fehler zu machen, wirst du niemals Ori-
ginalitat hervorbringen.» Dies ein Bon-
mot von Sir Ken Robinson. Hat er recht?
GS: Wer bestimmt, was ein Fehler ist? In krea-
tiven Prozessen ist das Resultat zu Beginn nicht
bekannt, sonst ware der Prozess kein kreativer.
Auf solchen Wegen machen wir Erfahrungen
und lernen daraus. Fehler oder Stérungen er-
maoglichen dabei oft auch Uberraschende Ent-
deckungen. Es gibt sogar eine entsprechende
Kunstform: «Glitch Art» nennt man die Asthe-
tisierung von <Fehlern>. Durch Zufélle kann
etwas Unerwartetes, Interessantes und Reiz-
volles entstehen. Fehlerkultur ist eigentlich Ent-
deckungsfreude.

Angenommen, Sie kénnten die Schule
von Grund auf erneuern. Was wiirden
Sie sofort umsetzen? Welche Vision von
guter Schule haben Sie?

GS: Die Schule, die mir vorschwebt, macht
Kindern Mut, ihren ganz eigenen Weg zu ent-
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Gabrielle Schmid ist Co-Leiterin CAS
Creationship, Coach, Supervisorin und

Kreativitdtstrainerin.

Paolo Bianchi ist Grindungsleiter CAS
Creationship, Dozent an der Ziircher Hoch-
schule der Kinste, Kurator, Kulturpublizist

und Kreativitatsforscher.

decken und zu gehen. Inklusive Ausfltge, Irr-
und Umwege. Kinder wollen lernen. Sie sollen
mit ungestillter Neugier aus der Schule kom-
men und mit dem Vertrauen, dass ihre Fragen,
Gedanken und vielleicht ungewohnlichen
Ideen erwiinscht sind.

PB: Meine Vision ist eine «Schule der Kreativi-
tab, ich nenne sie auch «Schule des Staunens.
Der Mensch kann nur gebildet werden durch
eine Begegnung, die ihn ergreift, der er sich
hingibt und die ihn dann zum Greifen und Be-
greifen bewegt.

Dafur mdssten wir mehr Zeit lassen, damit Kin-
der sich Dinge aneignen kénnen, ohne starren
Lehrplan. Zyklischer. Dahinter steckt ein ande-
res Denkmodell. Dieses kdnnte auch komple-
mentar dazukommen in einem ersten Schritt.
Kreativitat ist im Uberfluss vorhanden. Man
muss sie zulassen. Die Kanalisierung auf Ver-
wertbares ist zu einseitig.

Interview: Franziska Schwab

Buchempfehlung
Gabrielle Schmid: Die Kunst der Méglichkeit. Alles, was

sein kénnte. Versus Verlag, Zirich 2022.

CAS Creationship

Paolo Bianchi und Gabrielle Schmid leiten an der
Zircher Hochschule der Kiinste den CAS Creationship.
Im Lehrgang wird Kreativitét in ihrer Vielgestaltigkeit
aufgespurt, getibt und in einem individuellen Projekt
zur Entfaltung gebracht. Mit Inspiration, Imagination
und Innovation wird das eigene Denken, Handeln
und Flhlen auf neue Weise befeuert. Angesprochen
sind Personen, die ein spezielles VVorhaben realisieren
wollen: Ein soziales Engagement, ein Buchprojekt,
eine konkrete Vision, ein Start-up-Unternehmen, ein
Filmprojekt, eine positive Utopie oder eine Lebensver-

anderung.

Mehr Informationen

www.zhdk.ch/weiterbildung/vermittlung-525/cas-crea-

tionship
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Kreativitat ist der Grundstein furs
Uberleben der Menschheit

In «Flow und Kreativitdat» betrachtet der Psychologieprofessor
Mihaly Csikszentmihalyi den Prozess, der zu kreativen Einfallen fuhrt.
Die Erkenntnisse basieren auf Interviews mit kreativen Persénlichkeiten,

einige davon Nobelpreistrager:innen.

Mihaly Csikszentmihalyi
macht in seinem Buch
zusammengefasst fol-
gende Aussagen: Krea-
tivitat basiert auf einem dreiteilgen System:
Domane (z.B. Mathematik, Musik ...), Feld und
Person. Unsere Umgebung beeinflusst die Kre-
ativitat. Der Austausch mit anderen ist wichtig,
aber auch Rickzugsorte werden als notwendig
angesehen. Und zwar, um Gedanken in Ruhe
verarbeiten zu konnen. Die Natur bietet fur
viele eine grosse Quelle der Inspiration. Ein-
stein z. B. arbeitete aber am
liebsten zu Hause am Kuchen-
tisch. Auch eine vertraute, siche-
re Umgebung kann kreativitats-
fordernd sein.

Talent wird liberschatzt

Talent wird meist Uberschatzt,

gibt aber einen gewissen Start-

vorteil. Eine gute elterliche Erzie-

hung hilft oft dabei, Talente zu

fordern. Viele Kreative haben eine komplexe
Personlichkeit. Sie haben starke und impulsive
Gefuhle und koénnen diese gut ausdrtcken.
Einige haben widersprichliche Fahigkeiten: Sie
sind beispielsweise superintelligent in Mathe,
kénnen aber keinen Stadtplan lesen. Mozart

war ein musikalisches Genie, gleichzeitig kin-
disch und albern. Viele Kreative leben eine gu-
te Balance zwischen Intro- und Extroversion.

Schule firr Kreativitat nicht relevant
Kreativitat zeigt sich manchmal erst spat und
wird selten in der Schule geférdert. Einstein
oder Darwin sollen in der Schule sehr unauf-
fallig gewesen sein. Die Eltern von Tolstoi, Kaf-
ka und Proust seien von ihren Séhnen nicht
sonderlich beeindruckt gewesen, bevor sie das
Erwachsenenalter erreichten. Keine:r der Inter-
viewten gab die Schule als Quelle
der Inspiration an. Immer waren
es einzelne Lehrer:innenperson-
lichkeiten, die inspirierten. Und
zwar solche, die individuell auf
die Schuler:innen eingingen, de-
ren Fahigkeiten vertrauten und
sich um sie kimmerten. Sie zeig-
ten dem Kind ihre Firsorge, in-
dem sie ihm besondere Arbeiten
Ubertrugen und es vor grossere
Herausforderungen stellten als die Ubrige Klas-
se. Kreative sind erfolgreich an der Uni, ma-
chen aber oft keine klassische Karriere. An der
Uni entdecken sie nicht selten ihre Berufung.
Sie finden Seelenverwandte und grinden
manchmal sogar neue Berufszweige. Vor Freud

konnte niemand Psychoanalytiker werden. Vol-
ta und Edison waren die ersten Elektroingeni-
eure der Welt.

Je alter, desto wertvoller

Kreative sehen Altern als etwas Positives: Noch
mehr Erfahrung, noch besser werden. Qualitat
und Quantitat kreativer Arbeit bleibt bis ins
hochste Alter erhalten. Den kreativen Képfen
geht die Begeisterung nicht verloren.

Alles fliesst

Kreative kommen wahrend der Arbeit in einen
Flow-Zustand. Sie arbeiten, weil es Freude
macht. Der Dichter Mark Strand hat Flow so
beschrieben: «Im Flow gibt es keine Vergan-
genheit und keine Zukunft... es gibt nur eine
ausgedehnte Gegenwart.»



Kreativitat als Retterin der Welt
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Mihaly Csikszentmihalyi: Flow und Krea-
tivitdt. Wie Sie lhre Grenzen Uberwinden
und das Unmégliche schaffen. Aus dem
Amerikanischen von Maren Kloster-
mann. Klett-Cotta, Stuttgart 2014

Mihaly Csikszentmihalyi (1934-2021)
war Professor fiir Psychologie an der
Universitat Chicago und Autor mehrerer
Blicher. Er beschrieb erstmals 1975 das

Konzept des Flow.

Kreativitat ist der Grundstein firs Uberleben
der Menschheit und sollte daher geférdert
werden. Wir brauchen kreative Kopfe und
Ideen, um die Probleme der Welt zu I6sen.

Daher mussen maglichst gute Bedin-
gungen geschaffen werden.

Was bedeutet das? Interessen
der Kinder ernst nehmen und for-
dern. lhre naturliche Neugier und
das frische Interesse kultivieren. Die
Wissenschaft einem breiteren Publi-
kum zuganglich machen. Auch di-
daktisch gute Bucher und Program-
me fur den Einstieg in komplexe
Themen kénnen helfen, anfangliche
Hirden zu Uberwinden und schnell
Wissensllcken zu fallen.

«Jedes Kind entwickelt Interesse an
einer Titigkeit, die ihm einen Vor-
teil beim Wettbewerb um Ressourcen
verschafft — die wichtigste Ressource
in diesem Zusammenhang ist die Auf-
merksamkeit und Bewunderung von
wichtigen Bezugspersonen.»

«Man muss also kein Wunderkind

Franziska Schwab

sein, um im Leben etwas Kreatives zu
leisten, aber eine frithe, iberdurch-
schnittliche Neugier fiir die Umwelt
ist offenbar eine Voraussetzung. ...
ein ehrfiirchtiges Staunen vor den
Geheimnissen des Lebens ... und ver-
suchen, diese Geheimnisse zu losen.»

Die Zitate stammen aus dem Buch «Flow und Kreativitat» von

Mihaly Csikszentmihalyi.

Das unabhingige
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Die Freiheit, nicht nur auf
Messbares zu fokussieren

Dr. Lukas Boser behandelt im Gesprach das Verhaltnis zwischen Messen
und Kreativitat. Er pladiert fir mehr Partizipation an Schulen und spricht
darUber, dass nicht alles messbar sein muss, was am Ende herauskommt.

Messen und Kreativitdt — Wie hdngen
diese Begriffe zusammen?

Die Begriffe stehen in einem Spannungsver-
haltnis. Messen ist Ublicherweise hochstandar-
disiert und lasst wenig Raum fur Kreativitat. Es
ist normalerweise vorgegeben, wie man etwas
misst und welche Instrumente man dabei ver-
wendet. Messen als Praxis kann jedoch hochst
kreativ sein. Zum Beispiel, wenn ein Gegen-
stand sich gegen die Vermessung sperrt. Dann
mussen kreative Losungen gefunden werden.
Wenn Schuler:innen des Zyklus 1 selbst etwas
vermessen sollen, sieht man, wie kreativ dieser
Akt sein kann.

Wird Kreativitit durch das Messen
beeintrachtigt?

Ja und nein. Dadurch, dass ich am Morgen auf
meiner App die Wetterdaten abrufe, wird mei-
ne Kreativitat insofern eingeschrankt, als ich
andere Moglichkeiten, etwas Uber das Wetter
herauszufinden, nicht mehr in Betracht ziehe.
Aber ehrlich gesagt, muss man auch nicht im-
mer und Uberall kreativ sein. Messen im Schul-
alltag kann dann beeintrachtigend wirken,
wenn z.B. eine Arbeitsmethode vorgeschrie-
ben wird, bloss weil sie gut messbar ist. Das
verhindert Kreativitat. Was hingegen Kreativi-
tat erfordert, ist das Interpretieren von teils
hochabstrakten Messresultaten. Das fangt bei
Produkten von Schuler:innen an und geht bis
zu den Resultaten der Pisa-Studie. Hier gilt es,
zu fragen: Was bedeuten diese Resultate ge-
nau? Was steckt dahinter? Ich bin nicht sicher,
ob die Kreativitat in der Gesellschaft grund-
satzlich abgenommen hat. Zwar gibt es heut-
zutage allgemein sehr viele Vorgaben, gerade
auch in der Schule. Aber sowohl Lehrende wie
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Lernende mussen mit diesen umgehen, und da
sehe ich nach wie vor viele kreative Losungsan-
satze.

Was macht das stindige Messen und
Vergleichen mit dem Menschen?

Es verstarkt sich eine gewisse Tendenz, immer
mehr auf Quantitat zu achten. Die Dinge wer-
den auf messbare Faktoren reduziert. Glick
wird beispielsweise gemessen, indem verschie-
dene Komponenten des Glucklichseins auf ei-
ner Skala von 1 bis 10 angegeben werden. Im
Rahmen der Pisa-Studie werden gegenwartig
Kompetenzen gemessen und als aggregierte
Zahlenwerte dargestellt. Ausgehend von sol-
chen Daten wird dann versucht, die Dinge zu
optimieren, meistens nach dem Motto: je
mehr, desto besser. Das passiert in vielen Be-
reichen des menschlichen Lebens. Man opti-
miert, was man messen kann. Dass sich unsere
Lebensqualitat dadurch verbessert, ist jedoch
nicht gegeben. Anderen, nicht messbaren Din-
gen wird weniger Aufmerksamkeit geschenkt.

In Schulen wird viel gemessen und
dokumentiert. Geht das in eine gute
Richtung?

Auch in der Schule gilt zunehmend die Aussa-
ge «Messen ist Wissen». Messen wird oft als
Koénigsweg zur Wissensgewinnung, wenn
nicht gar als alternativlos dargestellt. Nur we-
nige Spezialist:innen sind sich bewusst, dass
Messen immer auch Gefahren oder ungewoll-
te Konseqguenzen mit sich bringt. Das «tea-
ching to the test» ist beispielsweise eine nicht
gewollte Folge der Vermessung des Schulwe-
sens, die immer wieder zu beobachten ist. Zu-
dem verliert auch in der Schule das Nichtmess-

bare an Bedeutung. Zum Teil erreichen wir
jedoch im nicht messbaren Bereich, wie der
Demokratieerziehung oder der Férderung von
Kreativitat, viele Fortschritte. Als Lehrperson
muss man die Freiheit haben, nicht nur auf
Messbares zu fokussieren.

Die Kunstfacher verlieren an Bedeutung.
Was sagen Sie dazu?

Ich finde, das ist fur unsere Kultur und deren
Weiterentwicklung gar nicht gut. Glucklicher-
weise hat die Schule nicht so einen grossen
Einfluss, wie sie immer denkt. Wir werden
weiterhin Musiker:innen, Kanstler:innen und
Schauspieler:innen haben. In der Schule wer-
den die entsprechenden Talente zwar weniger
gefordert, aber Lernen geschieht, zum Gluck,
nicht nur in der Schule. Dass die Schule mehr
Gewicht auf andere Facher legt, ist historisch
bedingt. Spatestens seit der Aufklarung hat die
Schule den Auftrag, die Menschen zu beféhi-
gen, verntnftige Entscheidungen zu treffen.
Und das ist gerade in einer Demokratie auch
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Dr. Lukas Boser besuchte das Lehrer-
seminar Muristalden in Bern. Nach
mehreren Jahren Berufspraxis studierte er
Geschichte, Ethnologie und Pddagogik an
der Uni Bern und doktorierte in Erzie-
hungswissenschaften. Seine Dissertation
schrieb er zu Schule und Messen. Seit
einigen Jahren ist er Dozent an der PH
FHNW und Lehrbeauftragter am Institut

fur Bildungswissenschaften der Uni Basel.

wirklich wichtig. Aber die Vorstellung, was
wichtig ist in der Schule, wurde beispielsweise
auch vom Miilitar gepragt, das ab 1875 alle
Rekruten in Lesen, Schreiben, Rechnen und
Vaterlandskunde prufte. So etablierten sich
Vorstellungen von Hauptfachern. Auch Pisa
spielt in diesem Zusammenhang eine zentrale
Rolle, da in diesem Test bestimmte Wissens-
bereiche (z.B. Sprache, Mathematik und Na-
turwissenschaft) geprift werden. Und auch
hier gilt: Was getestet und gemessen wird, gilt
als besonders bedeutsam. Die sogenannten
musischen Facher verlieren demgegeniber an
Bedeutung, weil man ihre «Resultate> nicht so
einfach messen kann.

Lehrpersonen féllt es zum Teil schwer,
Kindern offene Aufgaben zu stellen.
Woran liegt das?

Das hat mit der Problematik zu tun, dass bei
offenen Fragen oft nicht objektiv messbar und
schwer vergleichbar ist, was am Ende heraus-
kommt. Im Bildungsbereich wird immer &fter
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Es ist nicht Aufgabe der Schule,
Kinder einander anzugleichen

Stefanie Rietzler und Fabian Grolimund, Leitende der Akademie fir Lern-
coaching, pladieren dafir, ein kreativitatsférderndes Klima zu schaffen, die
Fehlerkultur zu Uberdenken und die vorhandenen Freiraume zu nutzen.

die Forderung aufgestellt, dass Resultate mess-
bar sein mussen. Lehrpersonen sollen bei-
spielsweise Lernziele definieren, deren Errei-
chen sie Uberprifen kdnnen. Als Folge davon
konzentrieren sich Lernende vor allem auf die-
se Lernziele. Das macht Unterricht effizient,
aber der Fokus einer Unterrichtseinheit wird so
auch sehr stark eingeschrankt. Das kann ge-
wollt sein, und dann ist es auch okay. Aber
wenn man Schiler:innen an Unterricht und
Lernen partizipieren lassen will, muss man das
Risiko eingehen, dass nicht immer etwas Mess-
bares herauskommt, dafur vielleicht etwas voll-
kommen Unvorhergesehenes und durchaus
Kreatives.

Stichwort Partizipation: Sollen wir
Lernende mehr mitdiskutieren lassen?
Absolut ja, aber die Messbarkeit und Vergleich-
barkeit werden dadurch erschwert. Schdiler:in-
nen, die selbst entscheiden, was sie lernen
wollen, werden individuellen Interessen nach-
gehen, und was bei ihnen haften bleibt, wird
sehr unterschiedlich sein. Ihre schulischen Leis-
tungen dann messbar oder gar vergleichbar zu
machen, ist hochst komplex. Eine Losung waére
es eventuell, auf Messen und Vergleichen zu
verzichten, aber das konnen sich aktuell nur
Spartenschulen leisten.

Kreativitét ist nach verschiedenen Mo-
dellen eine wichtige Kompetenz der Zu-
kunft. Bereitet Schule die Jugendlichen
geniigend gut darauf vor?

Da ich nicht in die Zukunft sehen kann, ist das
schwer zu beantworten. Seit der Reformpada-
gogik gibt es die Kritik, wonach Schule Kreati-
vitdt tote. Diese Kritik ist weder ganz richtig,
noch ist sie ganz falsch. Kinder lernen in der
Schule viele Strategien, mit deren Hilfe sie den
an sie gestellten gesellschaftlichen Anforde-
rungen und Erwartungen begegnen. Was
muss ich tun, um meine Lehrperson zufrieden-
zustellen? Wie komme ich zu einer guten No-
te? Wie passe ich am besten ins System? In-
trinsische Motivation ist dabei oft weniger
wichtig. Nun kénnte man sagen, das Erlernen
solcher auf Effektivitat und Nutzlichkeit aus-
gerichteter Strategien ersticke die Kreativitat.
Andererseits sind Kinder beim Suchen und Fin-
den solcher Strategien ausserst kreativ. Kurz
gesagt: Die Schule totet die Kreativitat nicht,
aber sie kénnte vermutlich mehr tun, um diese
zu fordern. Dazu brauchte es wohl eine etwas
andere Schule. Eine, in der die Facher, falls es
solche Uberhaupt braucht, anders gewichtet
sind als heute und in der nicht die Messbarkeit
darUber bestimmt, was wichtig ist. Oder aber,
vielleicht sollte man damit beginnen, die Krea-
tivitatsentwicklung der Schiler:innen systema-
tisch zu messen. Ansatze und Methoden dazu
gibt es. Dann wiirde vermutlich der Kreativitat
in der Schule auch bedeutend mehr Aufmerk-
samkeit geschenkt.

Interview: Céline Mussilier

Kinder sind im Normalfall interessiert
und kreativ. Was kénnen Erwachsene
tun, damit sie diese Eigenschaften
behalten?

Fabian Grolimund (FG): Kinder sind sehr
unterschiedlich — auch beztglich ihrer Interes-
sen und der Kreativitat. Wir kdnnen aber auf
ein gutes Gleichgewicht von Anforderungen
und Kompetenzen achten. Fur Kinder ist es
sehr bedrohlich, wenn sie das Gefihl erhalten,
dass sie nicht leisten kénnen, was gefordert
wird. Das ldhmt.

Stefanie Rietzler (SR): Genauso wichtig ist,
dass sich das Kind in der Klasse willkommen
fihlt und eine sichere Beziehung zur Lehrper-
son hat. Das bedeutet auch: Kinder sollten
sparen: Ich darf mich hier mit meinen Ideen
zeigen, auch wenn ich nicht sicher bin, ob sie
«gut> sind bzw. wie sie ankommen.

FG: Viele Schuler:iinnen denken: Darf ich das
sagen? Stimmt es? Was passiert, wenn es falsch
ist? Sie haben eine Barriere im Kopf. Wenn man
ein Klima schaffen kann, in dem das nicht ge-
schieht, ist viel fir die Kreativitat getan. Es gilt,
verinnerlichte Angste zum Beispiel vor Besché-
mung oder fehlender Anerkennung aufzulo-
sen.

Wie schafft man dieses Klima?

SR: Lehrpersonen brauchen Zeit und Raum,
um dieses Klima zu schaffen. Sie spuren, wie
es den Kindern geht. Es hilft, sich in die Pers-
pektive des Kindes zu versetzen und zu schau-
en, welche seiner Grundbedurfnisse nicht er-
fullt sein kénnten. Fuhlt sich ein Kind z.B.
ausgeschlossen? Uberfordert? Hat es Angst
vor Blossstellung? Kann man dies aufschltsseln
und dem Kind eine entsprechende Hilfestel-
lung bieten, ist das wertvoll.

FG: Bezuglich Blossstellung spielen Rickmel-
dungen eine wichtige Rolle. Es gilt zu Gberle-
gen: Wie gebe ich eine Note zurtick, wie re-
agiere ich auf eine falsche oder richtige
Antwort?

Sie thematisieren haufig das «Tagtrau-
men». Im Unterrichtsalltag wird diese
Neigung eher als storend empfunden.
Warum finden Sie das falsch?

SR: Naturlich hindert das Tagtraumen Kinder
zum Teil, Leistungen zu erbringen, die sie ei-
gentlich erbringen kénnten. Ich finde es aber
wichtig, diese Neigung differenziert zu be-
trachten. Es ist nichts Schlechtes, das man den
Kindern abgewdhnen muss. Auch Erwachsene
verbringen fast die Halfte ihrer Wachzeit mit
Tagtraumen. Das ist ein natUrlicher Prozess:
Das Gehirn muss sich erholen, neue Ideen ge-
nerieren, Wissen verknipfen und Erlebtes ver-
arbeiten. Tagtrdume sind auch eine wichtige
Rickzugsmaglichkeit. Man kann in eine innere
Heimat fltichten, wenn es aussen sehr stressig
ist. Kinder sollten aber lernen, in welcher Situ-
ation sie sich konzentrieren sollten und wann
sie ihre Gedanken schweifen lassen durfen.
FG: Letzteres kommt heute zu kurz. Viele
Menschen sind standig im Fokus-Modus. Ohne
Ruhepausen. Das erschopft.

SR: Kreative Menschen hingegen achten auf
diese Leerrdume. Viele Schriftsteller:innen spa-
zieren taglich. Und innovative Firmen schaffen
bewusst eine spielerische Atmosphére und
Raum fUr eigene Projekte. Viele gute Ideen
entstehen eben nicht am Schreibtisch, sondern
wenn man sich mit etwas anderem beschaf-
tigt, Aufgaben aus Distanz betrachtet und
neue Herangehensweisen findet. Kinder nut-
zen das Tagtraumen intuitiv, um Inhalte zu ver-



arbeiten, sie planen im Kopf weiter, denken sich
Neues aus und tben sich damit in Kreativitat.

Kreativitdt braucht Freirdume, Zeit. In
der Schule steht oft fokussiertes Arbei-
ten im Vordergrund. Brauchen wir an-
dere Schulen, andere Lehrpldne?

FG: Eigentlich nicht. Der Lehrplan 21 liefert
eine wunderbare Grundlage. Das Problem ist:
Man nutzt die Freirdume noch zu wenig. Statt
45-Minuten-Lektionen kénnte man zum Bei-
spiel Epochenunterricht machen. In der Schule
hat vieles eher mit Gewohnheit als mit System-
zwangen zu tun.

SR: Und mit Pragungen aus der eigenen Schul-
zeit.

FG: In der Primarschule gibt es oft noch viel
Raum fur Kreativitat. In der Oberstufe nimmt
das sehr stark ab. Dort erlebe ich immer wie-
der, dass sich viele Lehrpersonen sehr stark
dem jeweiligen Lehrmittel verpflichtet fihlen:
Sie wollen es durchgearbeitet haben. Dann
hilft es, wenn man sich als Lehrer:in fragt: Was
will ich meinen Schuler:innen wirklich mitge-
ben? Was sollen sie Ende Jahr wissen, kénnen
und wie sollen sie meinen Unterricht erlebt
haben? Oft merkt man dann, dass man ganz
andere Schwerpunkte setzen mochte als im
Lehrmittel vorgesehen.

Das ist ein Pladoyer fiir mehr Tiefe,
weniger Breite?

FG: Ja. Wovor hat man Angst? Wer reklamiert
schon, wenn man Seite 29 im Buch Gbersprun-
gen hat? Es gibt viele innovative Regelschulen.
Sie zeigen, wie frei sie eigentlich sind. Voraus-
setzung sind ein engagiertes Lehrer:innenteam
und eine offene Schulleitung, die es gemein-
sam wagen. Der Lehrplan ist kein Korsett.

«Wenn du nicht darauf vorbereitet bist,
Fehler zu machen, wirst du niemals Ori-
ginalitdt hervorbringen.» Dies ein Bon-
mot von Sir Ken Robinson. Hat er recht?
SR: Heute sind sich viele Lehrpersonen be-
wusst, dass es so ist. Das Problem ist, dass man
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den Kindern trotzdem immer wieder anzeigt,
dass es genau auf Fehlerfreiheit ankommt. Sie
merken: Man ist in der Schule gut, wenn man
Aufgaben fehlerfrei erledigt. Es ist eine Farce,
wenn man Fehler als Helfer darstellt und das
«Bravo» unter der Prtfung davon abhangt,
dass man keine macht.

FG: Lehrpersonen befinden sich da in einer
bloden Zwickmuhle. Aktuell haben wir in der
Schule die Stromung der Individualisierung und
der Inklusion. Noten und Selektion fordern
aber, dass jedes Kind zum gleichen Zeitpunkt
das Gleiche kénnen soll. Das widerspricht sich.
Lehrpersonen versuchen, den Widerspruch
durch padagogisches Handeln ein wenig auf-
zuldsen, was aber unmaoglich ist. Als Gesell-
schaft mussen wir endlich akzeptieren und zu-
lassen, dass Kinder unterschiedlich schnell
lernen.

Kann es Aufgabe der Schule sein,
Kinder zu kreativen Persénlichkeiten zu
erziehen? Hat sie es nicht schon schwer
genug damit, Kindern beim Erwachsen-
werden zu helfen?

FG: Kreativitat wird in Zukunft der Wettbe-
werbsvorteil sein. Ist die Schweiz nicht inno-
vativ, hat sie verloren. Chines:innen rechnen
schneller. Computer werden immer mehr Ar-
beiten Gbernehmen. Wenn Schdler:innen das
System verlassen, sollten sie weiterhin neugie-
rig sein und Lust haben, ihr Leben lang zu ler-
nen. Nur das wird ihnen helfen, mit dem steten
Wandel klarzukommen.

Sie arbeiten seit vielen Jahren mit
Familien, deren Kinder verschiedene
Schulschwierigkeiten aufweisen. Ange-
nommen, Sie dirften morgen etwas in
der Schule dndern - und es wére auch
gleich méglich. Was ware das?

SR: Wurde man den ganzen administrativen
Woust reduzieren, hatten die Lehrpersonen
wieder mehr Zeit, sich auf das zu konzentrie-
ren, was ihnen wirklich wichtig ist: Die Kinder
und den Unterricht.

Fabian Grolimund ist Psychologe (FSP) und Lerncoach.
Am meisten Freude bereitet ihm die Entwicklung inno-

vativer Projekte im Bereich des Lernens.

Stefanie Rietzler ist Psychologin mit Weiterbildung in
bindungsbasierter Beratung und Therapie. Einer ihrer

Schwerpunkte liegt im Bereich ADHS.

Gemeinsam leiten sie die Akademie fir Lerncoaching.
Ihr Buch «Lotte, trdumst du schon wieder?» wird an
vielen Schulen als Klassenlektiire genutzt, um mit Kin-
dern das Geheimnis der Konzentration zu entschlisseln

und den Wert des Trdumens zu entdecken.
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FG: Ich wirde Unterschiedlichkeit annehmen
und feiern. Und ganz klar sagen, dass es nicht
Aufgabe der Schule ist, Kinder einander anzu-
gleichen. Sie durfen sich individuell entwickeln,
haben unterschiedliche Begabungen. Dabei
wrde ich mir winschen, dass Lehrberufe das
gleiche Ansehen erfahren wie akademische.
Und noch etwas ware mir wichtig: Uber den
Gartenzaun schauen. Immer wenn man als
Lehrperson oder Team denkt, etwas geht
nicht, sollte man sich auf die Suche begeben
nach Schulen, die es schon machen, und sie
fragen, wie sie vorgegangen sind. Man muss
das Rad nicht neu erfinden. Bei anderen Schu-
len reinschauen finde ich oft wertvoller als
Weiterbildungen, bei denen eine Fachperson
einen Tag lang etwas erzahlt. Es ist so viel Gu-
tes da — das sollten wir nutzen!

Interview: Franziska Schwab

Die neue Videoserie «12 Impulse fir Lehrer:innen»
bietet praxisorientierte Tipps zu Themen wie Moti-
vation, Selbstdndigkeit, Unterrichtsstérungen oder
Elternarbeit.

Fr Eltern gibt es den kostenlosen Online-Kurs «Mit
Kindern lernen» fir eine entspannte Begleitung durch
die Schulzeit.

Weitere Informationen

Clp D)
=]

Direktlink 12 Impulse
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Ich wiirde Inspiration
als Hauptfach einfuhren

Ursula Siedhoff ist Kindergartenlehrperson,

Mitglied der Kommission Gestalten von Bildung

Andrea Fritschi und Ursula Siedhoff, Mitglieder der Kommission Gestalten
von Bildung Bern, sagen, weshalb Gestalten so wichtig ist, und
beantworten die Frage, ob Kreativitat vermittelbar ist.

Bern, Kursleitende Erwachsenenbildung.

Andrea Fritschi ist Fachlehrperson fir Gestalten
und far Medien und Informatik, Mitglied der
Kommission Gestalten von Bildung Bern, Kurs-

leitende Erwachsenenbildung.

Angenommen, das Fach Gestalten wiir-
de aus den Stundenplanen verschwin-
den. Was wadre die Folge fiir die Kinder?
Andrea Fritschi (AF): Da Gestalten die moto-
rischen Fahigkeiten fordert, was eine positive
Wirkung auf die Hirnleistung hat, wirde ihnen
Wichitges fehlen. Gestalten gibt Raum zum
Umsetzen eigener Ideen, regt Fantasie und
Kreativitat an, fordert problemlésendes Han-
deln. Haptische Kontakte mit Materialien und
Werkzeugen werden ermoglicht. Gestalten
bietet eine ideale Erganzung zu den leistungs-
orientierten Fachern.

Ursula Siedhoff (US): Den Kindern ginge ei-
ne Maoglichkeit verloren, schnell und direkt
Selbstwirksamkeit zu erleben. Etwas zum
Funktionieren bringen festigt den Selbstwert
und starkt Motivation und Resilienz.

Wie kann man Kreativitat gestalterisch
fordern?

AF: Mit offenen Aufgabenstellungen. Gehen
wir von Problemen und Fragestellungen aus,
Uberlegt das Kind: Was will ich transportieren,
welche Funktion soll etwas erfullen? Wie kom-
me ich dazu?

Zum Beispiel?

AF: Eine Handyhulle. Sie sollte Schutz vor
Feuchtigkeit oder Gewalteinwirkung bieten,
gut bedienbar und stylisch sein und schnell
dem Besitzer zugeordnet werden koénnen.
Man muss herausfinden, mit welchen Materia-
lien und Verfahren man dies erreichen kann.
Kreativ sein kann nur, wer Verfahren und
Grundlagen kennt und einsetzen kann.

US: Diese Grundlagen kénnen bei den Jings-
ten beispielsweise mit viel Holz, das mit allen
Sinnen erlebt wird, aufgebaut werden. Ich las-

se die Kinder so lange sie mogen — das ist
manchmal lange — etwas damit tun. Bauen,
kleben, gestalten. Wir kénnen den Rahmen
geben, damit etwas entstehen kann. Und ge-
duldig sein. Wenn Kinder handeln, lernen sie
spielerisch Gesetzmassigkeiten kennen.

Zeit und Leerrdume fiir Kreativitat
fehlen oft in der Schule. Wie kénnte
man das dndern?

US: Ich hatte als Schulleiterin bei Lehrpersonen
gesehen, dass sie Facher kombinieren. Zum
Beispiel im Mathematikunterricht draussen ei-
nen Kubikmeter aus Schnee bauen. Eine Kom-
bination aus kreativen Ideen und Fachern ist
wertvoll. Offnen und verbinden.

AF: Wir stehen uns selber im Weg. Wir kénn-
ten vermehrt von der Lektionenstruktur weg-
kommen und in Projektblécken arbeiten. Vie-
les ist organisatorisch machbar. Es braucht aber
genligend Ressourcen, zeitliche und personel-
le, sowie eine gewisse Flexibilitat.

Ist Kreativitdt messbar, beurteilbar?

AF: Ganz klar nicht. Beurteilung schrankt ein.
Wer sagt denn, was kreativ ist? Ist Stoffdesign
kreativer als die spontane L&sung eines Prob-
lems auf der Schulreise? Lehrpersonen kénnen
im Gebiet der Kreativitat keine Vergleichbar-
keit schaffen. Jedes Kind hat andere Voraus-
setzungen und Inspirationsmoglichkeiten.

US: Ich mochte sie gar nicht beurteilen. Ge-
wisse Schritte sind messbar. Das Kriterium
«drehbare Rader» ist nicht erreicht, wenn sie
klemmen. Es geht dann darum, herauszufin-
den, mit welchen Ideen das Kind den Schritt
machen kann. Folgende Haltung gefallt mir:
Wir beurteilen ja eigentlich stets unsere Fahig-
keit, etwas zu vermitteln. Die Frage musste

lauten: Ist Kreativitat vermittelbar? Nein, wir
konnen sie nicht einfléssen, aber den unter-
stitzenden Rahmen geben. Die Erfullung von
Kriterien kann man beurteilen, aber nicht das
kreative Denken.

Viele Schiiler:innen sind oft mit und

in digitalen Medien unterwegs. Welche
Auswirkungen hat dies fiir das Gestal-
ten?

AF: Digitales bereichert das Gestalten klar.
Und es motiviert die Jugendlichen. Es ist aber
zweischneidig. Immer kommt die Frage: Kann
ich das Bild aus dem Netz holen, ich kann es
nicht selber zeichnen? Uben, selber probieren,
dranbleiben bleiben so auf der Strecke. Gleich-
zeitig ist die digitale Welt eine riesige Inspira-
tionsquelle — und bedeutet oft auch Zeiterspar-
nis. Ich denke an die Tutorials, die die Kinder
sich ganz selbstverstandlich selber holen. Wir
Lehrpersonen koénnen versuchen, den Mehr-
wert und die Freude am eigenen Tun aufzu-
zeigen.

US: Man kann beispielswiese mit den Schu-
ler:innen selber Tutorials erstellen, wichtige
Schritte Gberlegen und wie man diese foto-
grafiert. Stichwort Portfolio. Weitergeben be-
deutet, verinnerlicht haben.

Angenommen, Sie kénnten ab sofort
eine Schule fiihren, in der Kreativitit
optimal gelebt und geférdert werden

Vernetzungsanlass Gestalten

Save the date: Gestalten-Lehrpersonen vernetzen
sich am 29. Mérz 2023. \on 17 bis 19 Uhr in der
Ideenwerkstatt Schénguet in Schénbihl. Kleiner
Gestaltungsinput und kleiner Apéro werden geboten.

Organisatorin: Kommission Gestalten von Bildung Bern.

koénnte. Geld spielt keine Rolle. Was
wiirden Sie sofort umsetzen?

US: Ich wiurde Inspiration als Hauptfach ein-
fUhren und schauen, was die Schiler:innen
begeistert. Dann wirde ich sehr viel Material,
Zeit und Freiraum zur Verfligung stellen, zum
Ausprobieren in Projektarbeit. Die Lehrperson
wurde im Prozess begleiten. Es ware ein selb-
standiges Arbeiten auf Ziele hin, die sich Schu-
ler:innen selber setzen. Wie in Finnland moch-
te ich bei den Jungeren mehr Lehrpersonen
einsetzen, bei wachsender Selbstandigkeit we-
niger.

AF: Einen grossziigigen Makerspace anbieten
mit verschiedenen Arbeitsplatzen, Ebenen,
Raum fur Inspiration und Neugestalten, mit
grossem, vielseitigem Material- und Gerate-
buffet. Eine ausgewogene Mischung von
Grundlagenaufbau und selber Ttfteln ware mir
wichtig. Ganz sicher ware ich als Coach mit
kleineren Gruppen unterwegs.

Interview: Franziska Schwab
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DesignDich -

Wie ist die Idee von DesignDich
entstanden?

Amber Dubinsky (AD): Ich trage seit einigen
Jahren das Thema Unternehmertum mittels
Projektwochen in die Schulen. Es geht darum,
dass die Schuler:innen eine Herausforderung
finden, die sie mit Begeisterung angehen, und
so ihre Welt aktiv mitgestalten. 2020 suchte ich
eine Schulklasse fur die Projektwoche «Ju-
gendliche unternehmen» und stiess auf Stefan.
Beim Abschlussessen fragten wir uns: Wie wa-
re es, wenn wir das, was wir erfolgreich inner-
halb einer Woche gemacht haben, Uber ein
Schuljahr verteilten? So konzipierten wir De-
signDich und setzen es als Pilotprojekt um. Die
zweite Durchfuhrung startete nach den
Herbstferien.

Was braucht es, damit ein Projekt wie
DesignDich gelingen kann?

Stefan Zurflih (SZ): Eine Schulleitung, die
das zulasst. Der Schulinspektor gab uns griines
Licht und die Gemeinde Lyss unterstUtzte uns
finanziell. Es braucht Mut und viel Arbeit, et-
was komplett Neues aufzuziehen. Auch die
Eltern mussen das Ganze gutheissen. Wir ha-
ben das Projekt am Elternabend vorgestellt,
wobei niemand auf die Bremse gestanden ist.
Und natdrlich braucht es Lernende, die mit-
ziehen.

AD: Ein starkes Projektteam ist wesentlich. Da-
zu gehort auch die Haltung: Wir glauben dar-
an, dass wir innerhalb des Schulsystems etwas
bewegen kénnen. Auf Seiten der Lernenden
haben wir gemerkt, dass zu grosse Projekt-
gruppen eher hinderlich sind. Kleine Teams, in
welchen die Jugendlichen ihre eigenen Projek-
te verfolgen und sich gegenseitig Feedback
geben, sind gewinnbringender.

Jugendliche mitgestalten lassen

An der Sekundarschule Grentschel in Lyss wurde in zwei 9. Klassen das
Lernformat DesignDich als Pilotprojekt umgesetzt. Im Zentrum stehen
Selbstwirksamkeits-Erfahrungen an selbstgewahlten Projekten.

Gab es anfdnglich Bedenken?

SZ: Die Bedenken kamen eher gegen Ende,
weil wir nur wenig Zeit hatten, die Lernenden
zu coachen. Man muss sich vorstellen: Nahezu
40 Jugendliche auf 2 Lehrpersonen wahrend
drei Lektionen pro Woche. Das ergibt pro Wo-
che und Schuler:in rund 6 Minuten, wahrend
denen ich beraten kann. Die Jugendlichen er-
zahlen, was sie machen wollen — und schon ist
die Zeit um. Das war stressig. Wir wollten nicht
zu viel vorgeben, sondern die Schuler:innen
fragend zum Ziel fuhren.

Was miissen Jugendliche mitbringen,
damit das Vorhaben gelingt?

SZ: Offenheit seitens der Jugendlichen, in sich
reinzuschauen und zu spdren: Wer bin ich?
Was will ich? Wo zieht es mich hin? Wir sind
Uberzeugt, wenn Jugendliche in solche Fragen
eintauchen, ist der Funke da, der den Rest zum
Lodern bringen kann. Dann ist der Wille da,
Zeit zu investieren, auf Leute zuzugehen und
etwas zu erschaffen. Dieses Engagement kon-
nen wir nicht erzwingen, aber wir kénnen es
durch Coaching férdern. Zudem hilft es, wenn
Jugendliche ihr Vorhaben dokumentieren.
AD: Viele Jugendliche resignieren, wenn es
darum geht, eine Sache selbst in die Hand zu
nehmen. Sie sind es gewohnt, am Morgen
hinzusitzen, der Lehrperson zuzuhéren und zu
tun, was verlangt wird. Wenn das pl6tzlich ge-
dreht wird, sind gewisse Lernende Uberfordert.
Motivation ist ein grosses Thema. Es ist unsere
Herausforderung, die Jugendlichen dahin zu
fUhren, dass sie aus intrinsischer Motivation
heraus ins Tun kommen.

Welche Kompetenzen werden
gefordert?

SZ: Wenn Schiler:innen etwas tun, wovon sie
begeistert sind, gibt das der Sache eine Bedeu-
tung. In der Didaktik versucht man standig, die
Gegenwartsbedeutung aufzuzeigen. Wenn
die Bedeutung durch die Lernenden selbst ge-
geben wird, kommt alles in die Gange. Dann
schreiben, rechnen, dokumentieren sie — und
zwar schnell und nachhaltig. Das ist ein ganz
anderes Level von Bildung. Man kann aber im
Vorfeld nicht genau wissen, was herauskommt.
Das sagt auch Rolf Arnold, ein deutscher Sys-
tempddagoge. Du kannst dem System nicht
sagen, ich drucke hier drauf, und dann kommt
das heraus. So funktioniert Bildung nicht. Wir
haben gemerkt, dass wir die Jugendlichen
selbst sagen lassen missen, was herauskom-
men soll. Dazu gehort die Reflexion und Doku-
mentation des Prozesses. So entwickeln die
Schuler:innen ihren eigenen Lehrplan. Darauf
zielen wir ab.

AD: Wir mochten den Jugendlichen klarma-
chen, dass sie ihr Leben und ihre Welt gestal-
ten kénnen. Diese Selbstwirksamkeit ist zent-
ral. Dabei gehen wir vor wie Designer:innen —
diese denken nicht nur, sondern bauen sich
ihren Weg nach vorne.

An welchen Projekten haben die
Jugendlichen gearbeitet?

SZ: Ein Madchen erstellte Halsbander fur Hun-
de. Sie brachte sich zudem das Miro-Tool selbst
bei, um ihren Prozess zu dokumentieren. Eine
Gruppe Jugendlicher hat einen Pausenkiosk
organisiert, ein anderes Team entwickelte ein
Haardl aus nachhaltigen Zutaten und eine wei-
tere Gruppe baute ein Paletten-Sofa. Es ent-
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DesignDich ist ein Lernformat mit dem Ziel, Schiler:in-
nen des Zyklus 3 so in Handlung zu bringen, dass sie
aus eigenem Antrieb, selbstmotiviert und selbstwirk-
sam lernen. In einer einjdhrigen Pilotphase wurde

das Format wahrend einer Lektion WAH (Wirtschaft,
Arbeit und Haushalt) und zwei Lektionen Bildnerischem
Gestalten pro Woche durchgefihrt. Ende Schuljahr
prasentierten die Jugendlichen ihre Projekte vor Publi-
kum und einer Jury.

DesignDich kommt von Design Thinking, einer in
Stanford entwickelten Innovationsmethode, um aus
Problemen Lésungen zu generieren. Leute aus unter-
schiedlichen Fachrichtungen arbeiten zusammen. So

werden blinde Flecken verhindert und die Kreativitat

gesteigert.

standen rund 20 unterschiedliche Projekte,
welche die Schiler:innen den Eltern und einer
Jury prasentierten.

Inwiefern wird Kreativitét bei
DesignDich angeregt?

AD: Kreativitat hat viel mit Schépfungskraft zu
tun. Es geht darum, dass die Jugendlichen ins
Handeln kommen. Je intrinsischer, desto be-
deutsamer. Die Schiler:innen gehen personli-
chen Projekten nach. Dabei folgen wir den
Phasen der Design-Thinking-Methode. Gerade
die Ideengenerierung lebt von der Kreativitat,
aber der ganze Prozess tut das. Schuler:innen
sagen einander oft «Das geht nicht!». Statt-
dessen gilt es zu lernen, einander zu ermuti-
gen, auf Ideen aufzubauen, sich Herausforde-
rungen zu stellen und Lésungen zu finden.
SZ: Kreativitat kommt von kreieren, erschaf-
fen. Im Volksmund ist oft gemeint, aus dem
Rahmen auszubrechen. Aber es kann auch
sein: Etwas kreieren, das fur die Jugendlichen
von Bedeutung ist. Da sind wir wieder bei der
Selbstwirksamkeit.

Welches ist die Rolle der Lehrperson?
SZ: Die Lehrperson ist nicht langer Vermitt-
ler:in von Wissen, sondern eher Berater:in. Es
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Ein Freiraum ist ein Raum
mit einem Rahmen

Amber Dubinsky ist Betriebswirtschafterin und arbeitete
als Unternehmensberaterin. Kompetenzen zu vermitteln,
wie Neues entstehen kann, fihrte sie in den Bildungsbe-
reich. Sie ist im Vorstand des Ideenbtiros und hat begon-

nen, Stellvertretungen an Schulen zu bernehmen.

Stefan Zurfliih ist Lehrer am Schulhaus Grentschel in Lyss
(Zyklus 3) und Lehrmittelverleger. Er absolvierte eine Wei-
terbildung in Innovationsmanagement an der Fachhoch-

schule Bern.

wird nicht beurteilt. Wenn jemand vor Begeis-
terung brennt, soll nicht beurteilt werden — der
Lernzuwachs findet auch so statt. Kreativitat
kann sowieso schlecht beurteilt werden. Aber:
Die Ressourcen an der Schule sind stark be-
schrankt. Das vergessen wir oft. Wir denken
nur bis zum Ende des Schulgelandes und raten

Léasst sich das Projekt kostenneutral
auch in der eigenen Schule umsetzen?
AD: Wir planen eine zweitagige Weiterbildung
an der PH, wahrend der die Lehrpersonen den
Prozess verdichtet selbst erleben. Zudem soll
ein Lehrmittel erscheinen. Im besten Fall ist es
ab Sommer 2023 erhaltlich. So kénnen Lehr-

Stellt euch
vor, ihr habt

unseren Schuler:innen kaum: «Ruf doch diesen  personen DesignDich umsetzen, ohne dass zu- eine WOChe
Entwickler an, diskutier mit ihm Gber das Pro-  séatzliche Kosten entstehen. .
blem!» Bei der zweiten Durchftihrung werden |ang nur ein

sich die Lernenden einen Coach ausserhalb der
Schule suchen, da wir Lehrpersonen nicht das
ganze Know-how abdecken kénnen. So schla-
gen wir die Bricke in die Welt hinaus.

Was habt ihr unternommen, wenn sich
Lernende verrannt haben?

AD: Gar nicht erst in die Gdnge kommen war
eher das Problem. Ich personlich finde es
schwierig, in solchen Situationen meine eige-
nen ldeen zurtickzuhalten. Manche Jugendli-
che haben kaum was gemacht — was aber
auch eine wichtige Erfahrung sein kann. Einige
Menschen machen ihr Leben lang nichts, was
sie wirklich berthrt. Besser, die Jugendlichen
machen diese Erfahrung in der Schule und we-
cken den Wunsch in sich, mit entfachtem Feu-
er zu leben. Daftr braucht es Freiraum, Fuh-
rung und einen sicheren Raum.

SZ: Dort, wo etwas lief, haben wir uns rein-
gegeben. In Gruppen, wo wenig lief, war es
schwer, das auszuhalten. Mit Coaching haben
wir versucht, dies aufzufangen.

Wenn ihr zuriickblickt: Welches waren
die Erfolge?

SZ: Das Feuer zu entziinden, hat bei einigen
Lernenden funktioniert. Auch was noch nicht
gelungen ist, sind Erfolge. Daraus lernen wir
und kénnen uns bei der zweiten Durchfihrung
verbessern. Wir merken auch, dass wir mit
dem Lernformat auf Resonanz stossen. Es
konnte sogar fixer Bestandteil der Schule
Grentschel werden.

AD: Die Selbstwirksamkeit in uns selbst zu
spiren. Die Idee, die vor eineinhalb Jahren ent-
standen ist, setzen wir nun um. Das starkt und
erfullt mich, was ich zurtick an die Schuler:in-
nen trage. Gemeinsam mit zwei grossen Bil-
dungsplayern — der PHBern und dem Hep-Ver-
lag — gleisen wir eine Zusammenarbeit auf. Was
ist, wenn Jugendliche beim Bewerbungsge-
sprach gefragt werden, wo ihre Starken liegen?
Auf solche Fragen bereitet sie DesignDich vor.

Interview: Céline Mussilier

Grenzenlose Freiheit

Schon als Kind liebte und suchte ich Freiraume,
Orte der Ungestortheit, in denen ich selbst
schalten und walten konnte. Orte ohne Zensur
und mahnende Worte der Erwachsenen, ohne
storende Einflisse und Erwartungen von aus-
sen. Orte, in denen ich mich selber sein konnte,
in welchen sich meine
Kreativitat entfaltete.
Beim Eintritt in die

Uberfordert die meisten  scue erkannte ich,
Kinder: S|e brauchen ZU  dass es dakeine Freirau-

viel Energie, um sich zu |4

orientieren.

me gab. Wir lernten das
«Die  Gedanken

sind frei» und es passte

zu meinen ersten Schul-
erfahrungen: In meinem Inneren durfte ich
denken, was mich interessierte. Aber wehe,
wenn ich mich da zu lange aufhielt, dann
wurde ich ertappt, weil ich nicht aufgepasst
hatte. Mit der Zeit hatte ich den Dreh heraus
und konnte zwischen den Welten hin und her
pendeln, mich ausserlich anpassen oder mich
innerlich entziehen, wann immer ich die Ge-

legenheit dazu Hef‘t und einen

erkannte. Mein

abschliessendes BlGlStlft ZUr
Urteil Uber mei- \/erngung_

ne Schulzeit: Es
war von Vorteil, wenn man herausfand, wie
die Lehrperson «tickte» und was sie von uns
Schuler:innen héren wollte. Um uns und un-
ser Befinden, unsere Interessen oder unsere
manchmal auch kontrdren Ansichten zu ei-
nem Thema ging es nicht, das wurde als st6-
rend, falsch oder frech tituliert. Unsere Mei-
nung war nicht gefragt. Dazu hatte es
Freirdume gebraucht, auch im Lehrplan und in
den Kopfen der damaligen Lehrpersonen.
Umso mehr brauchte ich die Freirdume zu-
hause. Meine Eltern stellten mir einen leeren
Kellerraum zur Verfiigung. Neben der Schule
lernte ich dort exotische Schriften malen, oh-
ne die Sprache zu verstehen, schrieb Ge-
schichten auf EKG-Papier und band sie zu
kleinen Buchlein zusammen. Ich wollte eine
ganze Bibliothek herstellen und Schriftstelle-
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rin werden. Dann erfand ich kleine Theater-
stlicke, die ich mit meinen Schwestern ein-
studierte und den Nachbarskindern vorfuhrte.
Oder ich stellte Stthle aus Kisten her und
richtete den Raum immer wieder neu ein. Aus
alten Vorhangstoffen nahte ich von Hand wit-
zige Kleider oder er-
fand Sandalen aus
Pneuresten.

merken, dass man sie
ernst nimmt, fangen sie
an, Verantwortung fur ihr
Lernen zu Ubernehmen.

Da mir kein Geld
zur Verfagung stand,
musste ich alles ver-
wenden, was da war,
oder immer wieder

Neues erfinden. Eini-
ges durfte schiefgehen. Es ging nicht um Per-
fektion, sondern um freies Ausprobieren und
Entdecken von neuen Mdoglichkeiten.

Spater als Lehrerin erkannte ich, dass alle
Kinder Freirdume brauchen. Ich wollte die
Schule fur die Kinder (und mich) so spannend
machen, dass sie zu ihrer Sache und dadurch
interessant und verbindlich wird. Mein Projekt
«ldeenbiro» ist aus dieser Haltung heraus
entstanden. Wenn Schuler:iinnen merken,
dass man sie ernst nimmt, fangen sie an, Ver-
antwortung fur ihr Lernen zu Ubernehmen.
Dazu brauchen sie Gelegenheiten, in denen
sie den Unterricht mitgestalten, ihre eigenen
Interessen einbringen und teilen kénnen.
Aber: Ein Freiraum ist ein Raum mit einem
Rahmen, sonst ist es kein Raum. Die Frage
«Mussen wir schon wieder das machen, was
wir wollen?» kénnte ein Zeichen sein, dass et-
was am gewahrten Freiraum nicht zum Bedurf-
nis der Kinder passt. Grenzenlose Freiheit
Uberfordert die meisten Kinder: Sie brauchen
zu viel Energie, um sich zu orientieren; es sei
denn, sie kdnnen sich selbst eine Struktur oder
einen Rahmen setzen, wie sie das im freien
Spiel tun.

Wie entstehen Freirdume? Sie kénnen von den
Kindern kommen, als Wunsch formuliert: Dar-
fen wir einmal in der Schule Ubernachten?
Kénnen wir die Schulreise mitplanen? Kénnen
wir aus dieser Werkarbeit etwas Neues ma-
chen?

Oder sie kdnnen von der Lehrperson initi-
iert werden, z.B. mit einer Frage: Stellt euch
vor, auf dem Stundenplan ist eine leere Stun-
de. Was kénnte das bedeuten? Welche Ideen
habt ihr dazu? Was fur ein wichtiges Fach
fehlt eurer Meinung nach in der Schule? Stellt
euch vor, einen Morgen lang ist eure Lehrerin
Schulerin und einige von euch unterrichten.
Stellt euch vor, ihr habt eine Woche lang nur
ein Heft und einen Bleistift zur Verfligung.
Was wadre anders als sonst? Wie konntet ihr
trotzdem lernen, was wir in dieser Woche vor-
haben?

Oder: Bei allem, was im Schulalltag nicht
klappt, werden die Kinder gefragt: Was ma-
chen wir jetzt? Wer hat eine Idee? Beispiele:
Im Werken fehlt beim Sandabfullen ein Trich-
ter. Wir wollen einen Film schauen, genau
dann funktioniert das Internet nicht. Im Tur-
nen sind die Balle unauffindbar. Zwei Kinder
haben nach der Pause einen grossen Streit.

Werden die Kinder bei echten Problemen
nach Losungen gefragt, ist die Motivation
gross, mit Erfindergeist nach eigenen Losun-
gen zu suchen. Jede brauchbare Idee wird an
einer Ideenwand dokumentiert und geblh-
rend gefeiert. So wird Selbstwirksamkeit er-
lebt und das kreative Denken angekurbelt und
als Haltung erlebt.

Oft entsteht der Freiraum im Dialog zwischen
Vorschlagen der Kinder und Impulsen der Lehr-
person. Ein Beispiel aus der Praxis: Kinder einer
dritten Klasse sind traurig, dass sie erst in der
sechsten Klasse ein Ideenbtro fuhren durfen.
Nach langerem Uberlegen kommt eine kleine
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Christiane Daepp ist ausgebildete Lehrerin.

Sie unterrichtete auf verschiedenen Stufen

an diversen Primarschulen des Kantons

Bern. Ausserdem dozierte sie an der Pada-

gogischen Hochschule Bern im Fachbereich
«Allgemeine Didaktik» und hat 2002 das

Ideenbiro gegriindet.

Das Ideenbdro feierte im September 2022

sein 20. Jubilaum. Herzliche Gratulation an

Christiane Daepp und Team

Gruppe zu mir mit einer neuen Idee: Sie moch-
ten ein anderes Buro er6ffnen, ein Projektburo.
Ich stelle ein paar Fragen und die Antworten
kommen prompt: Wozu ein Projektbiro? Wir
erfinden und planen die Schule neu. Wer ist
dabei? Wir sind vier Kinder. Was macht ihr?
Wir zeichnen Pldne, wie die Schule der Zukunft
aussieht. Wem soll es nutzen? Allen, die inter-
essiert sind, dass sich die Schule verandert.

Wir einigen uns darauf, dass das Projekt-
buro vorerst eine Stunde in der Mittagzeit
arbeiten darf. Die Kinder kommen also 45 Mi-
nuten fraher in die

schule, um im Pro- Die am kreativsten
genutzten Freirdume in

jektblro arbeiten
zu konnen. Was

das selber Rapsongs dichtete und Hip-Hop-
Tanze einstudierte und den anderen im Fach
Musik vorfuhrte oder beibrachte. Ein Werk-
buro-Team, das kaputte Sachen flickte und
neue Werkarbeiten aus wertlosem Material
erfand. Ein Steinzeitblro, das Workshops und
Lerntests fur die Klasse erarbeitete und im
NMG anbot. Ein Mathburo, das ein Lehrmittel
far die 1. bis 3.Klasse erstellte. Ein Nachhilfe-
biro, das zuerst alle Kinder der Klasse testete
und dann entsprechend Nachhilfe anbot.

Die Burostunde wurde in einer Randstunde
am Nachmittag durchge-
fahrt. Normalerweise war
diese nicht mehr produktiv.
Mit der BUrostunde ander-

passiert  darauf? der Schule entstehen im e sich dies schlagartig. Es
Die anderen Kin- D|alog ml-t den Kindern wurde ein langeres und er-

der erfahren davon

und méchten auch auf Augeﬂhéhe.

mitmachen. Da das

Projektburo aber keine neuen Mitarbeitenden
braucht, mache ich den Vorschlag, sie kdnn-
ten ein eigenes Buro ertffnen.

Acht verschiedene Biros entstanden: Ein
Uberraschungsbiiro, das Geburtstage der an-
deren Kinder und andere kleine Feste organi-
sierte. Ein NaturbUro, das einen Zoo mit vielen
Tieren plante, samt detailgetreuen Einsatz-
planen fur die tagliche Arbeit und der Be-
schreibung jeder Tierart. Ein Rapbiro-Team,

folgreiches Projekt daraus.

Fazit: Die am kreativsten
genutzten Freirdume in der
Schule entstehen im Dialog mit den Kindern
auf Augenhohe. Das Lernen wird zur eigenen
Sache, ermutigt zum Ausloten der eigenen
Maoglichkeiten, starkt die Beziehungen, das
Verantwortungsgefthl und das Interesse an
der Mitgestaltung des Unterrichts.

Christiane Daepp



Wenn das ganze Schulhaus
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fur einen Tag klingt

Michael Marending half im Rahmen seiner Ausbildung zum Musikschulleiter
mit, einen Musiktag zu organisieren. Schiler:innen des Schulhauses
Altikofen in Ittigen durften an verschiedenen Workshops teilnehmen und
einen Tag lang kreativ Musik erschaffen und erleben.

Warum gibt es an jeder Schule jahrlich einen
Sporttag, jedoch keinen Musiktag? Diese Fra-
ge war ausschlaggebend, dass sich die Schul-
leitungen der Musikschule Bantiger und der
Primarschule Altikofen zusammensetzten und
beschlossen, ein gemeinsames Projekt zu pla-
nen.

Ein breites Workshopangebot
Bodypercussion, Synthesizerworkshop, On-
Stage-Auftrittstraining, Klangsalat, Stomp,
Chor, Let's Piano, Musik bewegt, Volksmusik
und Charthits mit dem Schwyzerérgeli, Geige?
So geht's! Dies nur einige Beispiele der
24 Workshops, aus welchen rund 240 Schu-
ler:innen der 1. bis 6. Klasse auswahlen durf-
ten. Ein Workshop dauerte 90 Minuten, wobei
die Lernenden am Vormittag zwei und am
Nachmittag einen Workshop besuchten.
16 Lehrpersonen der Musikschule und 8 Lehr-
personen der Primarschule leiteten je einen
Workshop. Die restlichen Primarlehrpersonen
halfen mit, indem sie am Tag selbst die Ablgu-
fe koordinierten und einzelne Lernende unter-
stUtzten.

Die Schuler:innen durften auf verschiedene
Weisen kreativ sein, indem sie Neuartiges er-
schaffen und sich frei ausdriicken konnten.
Dies geschah mithilfe von Instrumenten und
der Stimme, jedoch auch durch Bewegung
oder Pinsel und Farbe. Im Workshop «Kunst
und Musik» wurde die Musik z. B. bildnerisch
festgehalten. Die Lernenden probierten Holz-
und Blechblasinstrumente, Schwyzerérgeli
und Streichinstrumente aus und erhielten die
Maoglichkeit, auf jedem Instrument zu spielen.
Floten konnten sie sogar selbst bauen und
bemalen, im Workshop «Kuckucksflotli».

Choreografien wurden gestaltet und zum
Ausdruck gebracht. Weiter fanden verschie-
dene Workshops zum Thema Rhythmus statt.
Die Workshops waren in zwei Typen auf-
geteilt. Die Workshops von Typ | hatten zum
Ziel, dass ein Beitrag entstand, welcher am
Schlussevent aufgeftihrt werden konnte. Die-
ser Schlussevent fand am Abend desselben
Tages in der Aula statt. Alle Schuler:innen
besuchten einen Workshop dieses Typs, damit
alle einen Teil zur Auffihrung beitragen konn-
ten. Bei den Workshops von Typ Il ging es
hingegen darum, dass die Lernenden ein neu-
es Thema kennenlernen und Musik entdecken
konnten. Jeweils zwei Workshops aus diesem
Typ konnten von den Schuler:innen gewahlt
und besucht werden. Zwischen den drei
Workshops und dem Schlussevent fand eine
gemeinsame Probe statt, in welcher die Auf-
fuhrungen noch einmal getibt wurden.

Geeignete Rahmenbedingungen

Damit ein Anlass wie der Musiktag gelingt,
braucht es laut Michael Marending eine gute
Infrastruktur der Schule, wozu insbesondere
genligend Raume und Instrumente gehoren.
Besonders Kleinpercussion wurde in vielen
Workshops eingesetzt. Weiter mussen die bei-
den Schulleitungen aus der Musik- und Volks-
schule offen und klar miteinander kommuni-
zieren. Auch das Kollegium aus der Musik- und
Volkschule muss offen sein fur neue Ideen,
damit spannende Workshops entstehen und
der Tag gelingen kann. Wichtig ist zudem, den
Anlass langfristig zu planen und frih genug
einen passenden Zeitpunkt in der Jahrespla-
nung zu finden. Es ist auch moéglich, mit einem
anderen Anlass, welcher bisher jedes Jahr

stattfand, so zu rotieren, dass neu im Wechsel
jeweils ein Anlass pro Jahr stattfindet. Auf die-
se Weise entsteht fir die meisten Lehrperso-
nen kein Mehraufwand. Fur das Organisations-
team ist der Aufwand jedoch gerade bei der
ersten Planung eines solchen Tages gross. In
den néchsten Ausgaben sollte dieser jedoch
abnehmen, da alle routinierter werden und das
Rad nicht fur jeden Musiktag véllig neu er-
funden werden muss.

Der Musiktag der Schule Altikofen wurde
von allen Beteiligten als Erfolg wahrgenom-
men. Die Schuler:innen brachten das ganze
Schulhaus zum Klingen. Fur viele Kinder war
es das erste Mal, dass sie Uberhaupt einen
ganzen Tag lang mit Musik konfrontiert wur-
den. Die Stimmung war heiter und auch et-
was aufgeregt. Ein personliches Highlight von
Michael Marending war, dass sich nach dem
Schlussevent zwei Schulerinnen aufrichtig bei
ihm fur den tollen Tag bedankt hatten.

Riick- und Ausblick
Alle Workshops haben funktioniert, dank dem
grossen und einfallsreichen Einsatz der Lehr-
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Michael Marending ist begeisterter
Musiker und Musikschullehrer. Er unter-
richtet an den Musikschulen Bantiger und
Langenthal. Nach knapp zwanzig Jahren
Unterrichtserfahrung entschied er sich,

die Weiterbildung zum Musikschulleiter zu

absolvieren.

Weitere Informationen

Michael Marending gibt gerne weitere Auskunft:

michael.marending@musikschule-bantiger.ch

Ubersicht iiber das Workshopangebot
https://bildungbern.ch/publikationen/schulpraxis/down-

loadss

personen der Musikschule Bantiger und der
Primarschule Altikofen. Fir die nachste Aus-
gabe wird das Tagesprogramm etwas entlas-
tet. Drei Workshops, eine Probe und ein Ab-
schlussevent am selben Tag waren etwas viel.
So kénnte der dritte Workshop mit einem klei-
nen Konzert der Musikschullehrpersonen er-
setzt oder der Schlussevent auf einen anderen
Tag gelegt werden.

Anderen Schulen, welche ein &hnliches
Projekt umsetzen mdchten, rat Michael Ma-
rending, genligend Zeit fur die Organisation
einzuplanen und sich vorgéngig Gedanken
zur Finanzierung zu machen. Jede Schule ist
etwas anders von den Voraussetzungen, Tra-
ditionen und Infrastrukturen her. Alle Beteilig-
ten des Musiktags der Schule Altikofen sind
sich jedoch einig, dass sich das Projekt Musik-
tag gelohnt hat und unbedingt weiterverfolgt
werden soll.

Céline Mussilier
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Wenn Spielsachen Ferien machen

Im Spielzeugfreien Kindergarten werden Kreativitat, Autonomie und
Rucksichtnahme geférdert. Die Lehrperson erhalt Zeit, die Kinder zu
beobachten und Férderungen zu planen. Andrea Krahl, IF- und
DaZ-Lehrerin, berichtet von ihren Erfahrungen.

Was ist die Grundidee des Spielzeug-
freien Kindergartens?

Entstanden ist das Projekt 1992 in Bayern. Die
Initiant:innen erkannten, dass schon junge Kin-
der einen vollgepackten Terminkalender und
ein starkes Konsumverhalten haben. Den Kin-
dern fehlt es an Zeit und Raum, in denen sie
frei in ihrer Entwicklung sind. Ziel des Projekts
ist, dass Kinder zum aktiven, selbstbestimmten
Spiel zurckfinden. Es gibt einige Kindergarten
in der Schweiz, die das Projekt umsetzen; im
Kanton Zurich seit 2013 von der Suchtpraven-
tionsstelle begleitet. Dies, weil Kompetenzen
trainiert werden, die spater vor riskantem
Suchtmittelkonsum schiitzen kénnen.

Die Kinder entwickeln wahrend der acht- bis
zehnwochigen Projektdauer eigene Ideen, oh-
ne vorstrukturierte Spielsachen oder Angebo-
te. Materialien wie Tucher, Seile, Stuhle, Tische
und Klammern stehen zur Verfugung. Die Kin-
der entscheiden sich fur den Spielort, auch Zeit
und Ort fur die Zntnipause wahlen sie selbst.
Der Einstieg ins Projekt erfolgt mit dem Bilder-
buch «Der blaue Stuhl». Damit werden die Kin-
der darauf vorbereitet, dass die Spielsachen fir
eine Weile in die Ferien fahren. Der blaue Stuhl
ist zentral wahrend des Projekts: Wer ein Pro-
blem hat, sitzt auf diesen Stuhl und klingelt.
Alle Kinder setzten sich dann dazu und héren

28
schulpraxis 2/22

dem Kind — oder auch der Lehrperson — zu.
Schliesslich werden gemeinsam L&sungen und
Alternativen gesucht.

Wie wurden Sie auf das Projekt
aufmerksam?

Wahrend einer Stellvertretung horte ich von
der kostenlosen Weiterbildung der Suchtpra-
ventionsstelle des Kantons Zurichs. Das Projekt
hat mich Uberzeugt. An meiner jetzigen Schu-
le fuhren zwei Kindergartenlehrpersonen das
Projekt alle zwei Jahre durch. Die beiden Klas-
sen liegen nebeneinander, so sind die Kinder
im Freispiel durchmischt.

Wie wird Kreativitat konkret geférdert?
Kinder entwickeln eigene Spielideen. Dies for-
dert den Ideenreichtum. Aus den zur Verfu-
gung gestellten Materialien kénnen sie etwas
kreieren. Etwa ein Rollenspiel oder eine Konst-
ruktion. Dabei kénnen sich die Kinder kreativ
entfalten. Kreativitat zeigt sich auch im Den-
ken. So mussen die Kinder selbst oder in der
Gruppe immer wieder Losungen finden fir
ihre Probleme und neue Wege gehen. Stihle
kénnen zum Beispiel als ZnUnitisch, als Leiter
oder als Stitze fir ein Huttendach gebraucht
werden. Vielleicht werden sie aber auch hinter-
einander gereiht zu einem ganzen Bus, der zur

nachsten Station fahrt. Kinder in diesem Alter
haben sowieso enorm viel Fantasie und Neu-
gierde. Wichtig ist, dass sie das nicht verlernen.

Wo gab es Schwierigkeiten, wo Erfolge?
Gute Erfolge konnte ich beim sozialen und
personalen Kompetenzerwerb der Kinder be-
obachten. So brauchten sie zu Beginn des Pro-
jekts noch oft die Hilfe einer Lehrperson. Ge-
gen Ende wurden sie kreativer, mutiger und
entwickelten selbst Losungsvorschlage. Auf-
grund der eigenstandigen Suche nach Losun-
gen erfuhren sie Autonomie, Selbstbewusst-
sein und Sicherheit. Sie konnten ihre eigenen
Ziele verwirklichen und nahmen dabei Rick-
sicht auf andere. Das war grossartig!

Herausfordernd war das Projekt fur uns Lehr-
personen. Wir gaben unsere normalen Planun-
gen fur diese Wochen auf. Einzig ein gemein-
samer Abschlusskreis wurde durchgefthrt, wo
die Kinder von ihrem Morgen erzahlten. Der
Morgen kam uns zum Teil lange vor, aufgrund
der fehlenden Rhythmisierung. Als weitere He-
rausforderung empfand ich, dass ich nicht vor-
schnell Ideen geben durfte, sondern die Kinder
zum eigenen Denken anregen sollte. Ebenfalls
waren die Lautstarke und das scheinbare Cha-
os herausfordernd. Ich habe es gerne ordent-
lich und wenn 20 — in unserem Fall des Doppel-
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kindergartens gar 40 — Kinder in zwei Raumen
bauen, gestalten und spielen, dann wird das
lauter als im vorstrukturierten Kindergarten.

Welches war Ihre Rolle?

Als IF- und DaZ-Lehrperson hatte ich eine et-
was andere Rolle als die Klassenlehrpersonen.
Wahrend des Spielzeugfreien Kindergartens
entsteht viel Interaktion, was ein grosser Vor-
teil ist fur Kinder mit Deutsch als Zweitsprache.
Sie mussen kommunizieren, um mitspielen zu
konnen. Meine Aufgabe bestand darin, sie
sprachlich zu begleiten. Ich habe zu Beginn des
Projekts mit den Kindern den wichtigsten
Wortschatz eingelbt, damit sie moglichst
selbststandig mitdiskutieren konnten.

Die Klassenlehrperson selbst gibt wahrend des
Spielzeugfreien Kindergartens keine Inputs. Es
bleibt mehr Zeit fur Beobachtungen, die fur die
weiterfihrende Planung oder Férderung nitz-
lich sind. Ebenfalls kénnen die eigene Rolle und
Haltung reflektiert werden.

Wie haben die Kinder auf den Spiel-
zeugfreien Kindergarten reagiert?

Da wir die Spielsachen mit den Kindern ge-
meinsam wegraumten und das Zimmer zusam-
men einrichteten respektive entleerten, mach-
ten sie sich wenig Sorgen. Es kam schon der
eine oder andere Kommentar: «Oh nein, jetzt
sind die Legos weg!» «Was mache ich denn
ohne die Familienecke?» Viele freuten sich
aber auch darauf. Als das Projekt startete, re-
agierten die Kinder unterschiedlich. Die einen
begannen sofort, mit dem wenigen Material
Hutten zu bauen. Andere verwandelten sich
unter einem Tuch in ein Gespenst und schwirr-
ten im Raum herum. Einige setzten sich irgend-
wohin und beobachteten. Nur wenige waren
mit der Situation Gberfordert und klagten Gber



Langeweile. Der Umgang mit diesem Gefuhl
gehort dazu.

Und die Eltern?

Die Eltern erhielten von uns einen Infobrief, in
dem das Projekt erklart und auf den obligato-
rischen, von der Suchtpraventionsstelle durch-
gefuhrten Elternabend hingewiesen wurde. Sie
erhielten Einblick ins Projekt und Tipps, wie sie
die Kinder zu Hause starken konnten. Wir er-
hielten keine negativen Rickmeldungen. Auch
im Elternfragebogen war das Resultat sehr
positiv. Wahrend des Projekts bekamen die
Eltern immer wieder Fotos mit Eindriicken zu-
geschickt.

Was raten Sie Kindergartenlehrperso-
nen, die das Projekt zum ersten Mal
durchfiihren wollen?

Unbedingt ausprobieren! Der Einfuhrungskurs
ist kostenlos und dauert zwei Nachmittage.
Das Projekt wird vorgestellt und es findet eine
intensive Auseinandersetzung damit statt. Fur
die Durchfuhrung braucht es etwas Mut.
Schliesslich stellt man sich einer neuen Situati-
on und verzichtet auf die klassische Struktur.
Das Zepter abzugeben und die Kinder «ma-
chen zu lasseny, ist definitiv nicht leicht. Weiter
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hilft die enge Begleitung durch die Suchtpra-
ventionsstelle. Vor, wahrend und nach der
Durchfuhrung finden Austauschtreffen statt.

Welche Situation ist Ihnen riickblickend
am meisten geblieben?

Zum Beispiel beeindruckten mich die vielen
Spielideen, die sich immer wieder neu entwi-
ckelten. Zirkusveranstaltungen, Flugzeuge,
Busse, Hauser, Rutschbahnen und mehr ent-
standen. Ebenfalls war spannend, dass alle Kin-
der ihr Znini friher assen als in unserer eigent-
lichen Zntnipause. Fur mich als DaZ-Lehrperson
war ein Highlight, dass Kinder mit wenig
Deutschkenntnissen am Spielgeschehen teil-
nehmen und von anderen Kindern lernen
konnten.

Wir mochten den Spielzeugfreien Kindergar-
ten nun alle zwei Jahre durchfihren. So hat
jedes Kind im Kindergarten das Projekt einmal
durchlaufen.

Interview: Céline Mussilier
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Adriana Krahl ist Kindergartenlehrerin und
in Zdrich-Altstetten als DaZ- und IF-Lehr-
person an zwei Kindergdrten tétig. Sie
absolviert zurzeit berufsbegleitend einen
Master in Erziehungswissenschaft an der

Universitat Basel.

Weitere Informationen

www.spielzeugfrei.ch/spielzeugfreier-kindergarten/

www.stadt-zuerich.ch/ssd/de/index/gesundheit_und_

praevention/suchtpraevention/angebote/schule-bil-

dung/spielzeugfreier-kindergarten.htm/



http://www.spielzeugfrei.ch/spielzeugfreier-kindergarten/
http://www.stadt-zuerich.ch/ssd/de/index/gesundheit_und_praevention/suchtpraevention/angebote/schule-bildun
http://www.stadt-zuerich.ch/ssd/de/index/gesundheit_und_praevention/suchtpraevention/angebote/schule-bildun
http://www.stadt-zuerich.ch/ssd/de/index/gesundheit_und_praevention/suchtpraevention/angebote/schule-bildun
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Bumpliz im Aufbruch

Lehrpersonenmangel, Pandemie, Flichtlinge... In der Schule drickt der
Schuh an vielen Stellen sehr stark. Um die Belastung zu lindern, sollen die
Schulen unter anderem die Projekte zur Schulentwicklung auf ein Minimum
reduzieren. So die Empfehlung der Bildungs- und Kulturdirektion.

Vor drei Jahren haben wir in Bumpliz gerade
den gegenteiligen Weg eingeschlagen: Das
Kollegium des Zyklus 3 am Schulstandort Bim-
pliz/Hohe hat sich fur eine tiefgehende Ver-
anderung der Schule entschieden und damit
einen umfassenden Prozess der Schulentwick-
lung angestossen. Wir sind der Uberzeugung,
dass durch eine Erneuerung des Unterrichts,
neue Zusammenarbeitsformen und ein ge-
scharftes padagogisches Profil unsere Schule
als Arbeitsgeberin an Attraktivitat gewinnt. So
wollen wir engagierte Lehrpersonen gewinnen
und motivieren!

Uns war von Beginn an wichtig, ohne
Scheuklappen in den Prozess einzusteigen.
Wir liessen uns leiten von der Frage, was
wichtig und richtig ist. Einengende Strukturen
wollten wir beseitigen. Wir begannen daher
mit einem leeren Wochenplan: Montag bis
Freitag, keine Zeitangaben, kein Lektionenra-
ster. Die Lehrpersonen sollten das ideale Wo-
chenprogramm aus Sicht der Jugendlichen
konzipieren und sich dabei von ihren padago-
gischen Uberzeugungen und ihren kreativen
Ideen leiten lassen.

Das Ergebnis erstaunte: Bei nahezu allen
Vorschlagen wurden die starren 45-Minuten-
Einheiten aufgebrochen. Die klassischen Fach-
bereiche nehmen in ihrer eingrenzenden Form
nur noch wenig Raum ein. Die Vorschlage
enthalten auch Zeiten fur Rituale und indivi-
duelles Lernen. Interessanterweise ahnelten
sich viele Vorschlage in ihren Grundziigen. So
fanden wir rasch zu einem gemeinsamen Fun-
dament, auf welchem wir die neuen Unter-
richtsformen aufbauen konnten. Wir liessen
uns dabei von fortschrittlichen Schulen aus
dem deutschsprachigen Raum inspirieren, oh-
ne ein bestimmtes Modell zu kopieren. Es
galt, das soziokulturelle Umfeld des Quartiers,

die Grosse der Schule und den vorhanden
Schulraum in der Konzeptionierung zu be-
rtcksichtigen.

Unser padagogisches Konzept sieht
folgende Unterrichtsgefasse vor:

In den Fachwelten findet selbstorganisiertes
Lernen in den Fachbereichen Deutsch, Mathe-
matik, Fremdsprachen und NMG statt. Sie neh-
men rund ein Drittel der Wochenlernzeit der
Schuler:innen ein. Sie lernen dort in Einzel-
oder Partnerarbeit in ihrem eigenen Tempo.
Mit zunehmender Selbststandigkeit kdénnen
die Schuler:innen das Wochenprogramm der
Fachwelten selbst zusammenstellen.

In den Themenwelten findet fachertber-
greifender Unterricht statt. Kooperatives Ler-
nen mit einem starken Alltags- und Lebens-
weltbezug steht hier im Zentrum.

In Projekten werden die Jugendlichen
schrittweise an das projektartige Arbeiten he-
rangefuhrt. Sie sind dabei frei in der Wahl ei-
nes Themas. Wahrend der drei Jahren ent-
stehen so sechs Einzel- und Gruppenprojekte.

Wdchentlich besuchen die Schuler:innen
das Atelier. Hier erwerben sie sich die Grund-
kompetenzen in Gestalten und Musik.

In Workshops werden tberfachliche Kom-
petenzen und Themen der beruflichen Orien-
tierung behandelt. Der Sportunterricht findet
in gewohntem Rahmen statt.

Eingebettet werden die Unterrichtsgefasse
durch die Rituale. Jeder Tag beginnt mit einem
Ritual. Die Jugendlichen sollen ankommen
und sich auf den bevorstehenden Tag fokus-
sieren kdnnen. Die Rituale beinhalten Musik,
Bewegung, Wahrnehmung, Spiel, Lesen.

Wir flhren niveaugemischte Jahrgangs-
klassen. Je eine 7., 8. und 9. Klasse bilden
zusammen ein Lernhaus und teilen sich die

Schulzimmer auf einem Stockwerk. Die Lehr-
personen sind fix einem Lernhaus zugewie-
sen.

Lerncoaching ermoglicht eine individuelle
Begleitung der Jugendlichen. Jede Schulerin
und jeder Schiler hat einen Lerncoach. In re-
gelmassig stattfindenden Coachinggespra-
chen wird das selbstorganisierte Lernen und
die Schritte in der beruflichen Orientierung
reflektiert. Auch personliche Anliegen haben
hier ihren Platz. Zielvereinbarungen und
-Uberprifungen sollen die Jugendlichen moti-
vieren, am Ball zu bleiben.

Jahrliche Anlasse wie Klassenlager, Projekt-
wochen und Sporttage erganzen das schuli-
sche Angebot.

Das aktuelle Schuljahr starteten wir mit den
neuen Lernhdusern. Nach den Herbstferien
fahren wir schrittweise das Lerncoaching ein.
Im Schuljahr 2023/24 werden wir mit den
neuen Unterrichtsformen starten.

Bastian Stalder, Schulleiter
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Ausfuhrliche Informationen zu «Bimpliz im Aufbruch»:

schulkreis-buempliz.ch/buempliz_hoehe/aufbruch

Bastian Stalder ist geschéftsfih-

render Schulleiter im Schulkreis

Bimpliz.


http://schulkreis-buempliz.ch/buempliz_hoehe/aufbruch
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Es ist eine Bereicherung, in andere
Wahrnehmungen einzutauchen

Das Projekt «Hand in Hand»

Aus der Uberzeugung heraus, dass Diversitét
wertvoll und wichtig ist, hatte das Projekt «Hand
in Hand» das Ziel, Menschen mit Behinderungen
dauerhaft im praktischen kunstvermittelnden

Tagesgeschdft von Creaviva anzustellen. Die

Mit dem Projekt «Hand in Hand» geht das Kindermuseum Creaviva
einen n euen' i n kl usiven _ u nd Seh r kreativen — Weg . selbstverstandliche Inklusion in bestehende

Arbeitsbereiche und die natrliche Zusammen-

arbeit auf Augenhdhe von Menschen mit und

ohne Behinderungen im Creaviva leistet einen

lhre Projekte heissen Bruchtassenquadraturen,
Schwemmhygiene oder Wrfelei. Sie ist Kuinst-
lerin im Autismusspektrum und macht Sorta-
gen und Fotografien mit dem Handy. Details
sind ihre Starke. Fabienne Sieger leitet im Kin-
dermuseum Creaviva Workshops, in denen die
Wahrnehmung gescharft werden soll. «Es ist
eine Bereicherung, in diese andere Wahrneh-
mung einzutauchen», sagt Nadine Schneider,
Heilpadagogin und Projektleiterin «Hand in
Hand» im Zentrum Paul Klee. «Die Kunstlerin
zeigt Wunder im Kleinen auf, z. B. Regentrop-
fen, in denen sich etwas spiegelt.»

Das Creaviva im Zentrum Paul Klee ist schon
langer barrierefrei unterwegs. Im Rahmen des
Drei-Jahres-Projekts «Hand in Hand» wurden

funf Menschen mit Beeintrachtigung ange-
stellt, um Kurse und Workshops zu leiten.
Heinz Lauener ist ein bekannter Berner Kiinst-
ler und lebt mit einer kognitiven Behinderung.
Er fertigt Figuren aus Styropor, expressiv, grob.
«Seine Kurse sind immer ein Highlight fur die
Kinder», sagt Nadine Schneider.

Eine Frau mit Downsyndrom ist als Assistentin
am Familienmorgen tatig, Gastgeber ist ein
Mann mit leichter geistiger Behinderung.
Yvonn Scherrer ist blind. Sie ist eine Wahrneh-
mungsexpertin und bietet in Zukunft ein neues
Workshop-Format fur Lehrpersonen und Schii-
ler:innen an. Ziel ist es, den visuellen Zugang

zu hinterfragen und sich auf etwas Neues ein-
zulassen. «Es ist wertvoll, wenn man verschie-
dene Sinneszugange nutzen kann. Viele Fra-
gen und Erkenntnisse tauchen auf», halt
Nadine Schneider fest. «Je vielfaltiger, je mehr
Perspektiven im Team sind, desto kreativer
wird es», sagt sie. Behinderung sei oft negativ
konnotiert. Dagegen gelte es anzugehen. Sie
sei eine Tatsache, die nicht bewertet werden
soll. Es sei normal, behindert zu sein. «Der
Mensch wird in unserer Gesellschaft behin-
dert, er ist es nicht selbst. Die Rahmenbedin-
gungen mussen angepasst werden, so dass
alle teilhaben kénnen.» Das merkten auch die
Schler:innen im Workshop bei Yvonn Scher-
rer, die blind ist.

Bei der Begrussung steht sie an der Tur. Jede:r
Schuler:in stellt sich vor mit zwei Merkmalen.
Wie sehe ich aus, was trage ich? Respekt vor
dem anderen wird von Beginn an eingefordert.
Die anderen Sinne spielen eine ebenso wichti-
ge Rolle wie das Sehen. Der eigene Korper
dient etwa als Stift. Dufte spielen eine Rolle.
Man Uberlegt, woher sie kommen, welche Bil-
der sie auslésen. Die Schiler:innen erhalten
eine Einfuhrung in die Brailleschrift und ver-
ewigen ihren Namen. «Kinder sind oft ge-
hemmt, weil ein Werk «gut> aussehen muss.
Bei Yvonn fallt diesbeziiglich etwas weg. Kin-
der getrauen sich eher, frei zu gestalten. Yvonn

Nadine Schneider ist klinische Heil- und

Sozialpddagogin und Leiterin des Projekts

«Hand in Hand» im Creaviva im Zentrum

Paul Klee. Unter anderem arbeitete sie als
Jobcoach beim Service fir unterstiitzte
Berufsbildung SUB fir die Berufsinteg-

ration in den ersten Arbeitsmarkt von

sichtbaren Beitrag zur Gleichstellung und Inklu-

sion von Menschen mit Behinderungen.

Webseite von Fabienne Sieger

www.fabiennesieger.com

www.heinzlauener.ch

Menschen aus dem Autismusspektrum.

Die Mutter zweier Kinder ist zudem Mit-

grinderin und Projektleiterin von Tabula

Musica, dem Kompetenzzentrum fir

barrierefreie Musik in Bern.

sieht sie nicht. Also mussen sie sich nicht ver-
stellen», erklart Nadine Schneider.

Die Workshops sollen wissenschaftlich be-
gleitet werden. Die Grundfrage lautet: Haben
solche Workshop-Erfahrungen einen Einfluss
auf die Empathie und aufs Verhalten gegen-
Uber Menschen mit Behinderungen? Welchen
Anteil hat die Gestaltung? «Gestalten kann
eine transformatorische Kraft haben», sagt
Nadine Schneider. Fur sie ist klar: Kreativitat
bedeutet, sich auf etwas Neues einlassen zu
kénnen, mit Ideen mitzugehen, sich inspirie-
ren zu lassen, Neues zu schaffen, Mut zu
haben. «Die langweiligsten Tatigkeiten kon-

nen kreativ gestaltet werden, wenn Raum
und Zeit gegeben sind», so Schneider.

So erkennt sie in der Schule kreativitats-
hindernde Strukturen: «Nehmen wir zum Bei-
spiel das Bewerten: Kinder kénnen so vieles,
das gar nicht erst zum Vorschein kommt, weil
es nicht als relevant betrachtet wird.» Sie ist
Uberzeugt: «Kreativitdt kann man lernen und
lehren, indem man die Bereitschaft fordert,
sich mit Neuem zu konfrontieren. Nicht wer-
tend.»

Franziska Schwab

Webseite von Heinz Lauener

Fotos aus Kursen mit
Fabienne Sieger.


http://www.fabiennesieger.com
http://www.heinzlauener.ch
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Wahrend der Weiterbildung,

einem Ausflug mit dem Lehrer-

kollegium oder einer Reise
mit der ganzen Schulklasse:
Im Creaviva erleben Sie die
Vielfalt kuinstlerischer Aus-

drucksmoglichkeiten mit allen

Sinnen.

Wir freuen uns auf lhren

Besuch!

Q

Teamausflug ins Atelier:
www.kunst-unternehmen.ch

Schulworkshops im Atelier:
«Kunst und Kreativitat»
«Kunst und Architektur
«Kunst und Neue Medien»

Schulworkshops im Aussen-
bereich: «<Rad-Wahn»

Schulworkshop digital:
«Creaviva im Klassenzimmer»

Auskiinfte und Reservationen:
Sekretariat Creaviva,
+4131359 0161
creavivaldzpk.org,
www.creaviva.org

Creaviva

Zentrum Paul Klee
Kindermuseum Creaviva

Monument im Fruchtland 3
3006 Bern
creavivaldzpk.org
www.creaviva.org
+41(0)31 359 01 61



